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“...non pint una cul-
tura che consoli nel-
le sofferenze, ma una
cultura che protegga
dalle sofferenze, che
le combatta e le elim-
ini...”

Elio Vittorini, 1945
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Periliva romano di approfondimento cullurabe: arli, lettere, spettacolo

“Scrivere non & descri-

vere. Dipingere non ¢

rappresentare.”
George Brague

ANDARE OLTRE

LA PULCE NELL’ORECCHIO, Roma, Teatro Vascello

Non & mia abitudine personalizzare le recen-
sioni di uno spettaqolo, ma ogni tanto un’ecce-
zione ¢ permessa. E questo il caso di La pulce
nell’orecchio in scena al Teatro Vascello. Mi aveva
un po’ stupito uno spettacolo di Georges Fey-
deau nel cartellone del Vascello, uno tra i teafri
della Capitale che si distingue per stagioni ot-
time e sempre stimolanti. Mi stupiva che un au-
tore, sicuramente riferimento importante nel
mondo del vaudeville e della pochade, ma pur
sempre scrittore di un teatro “leggero”, potesse
coabitare con altri autori di teatro impegnato,
engagé si diceva un tempo. Ma esaminando chi

roduceva lo spettacolo (LAC Lugano Arte e

ultura, Piccolo Teatro di Milano - Teatro d'Eu-
ropa, La Fabbrica dell’attore - Teatro Vascello di
Roma), il regista (Carmelo Rifici) e la presenza
di Tindaro éranata, mi avevano spinto ad an-
dare a vedere a]gpunto La pulce nell’orecchio. E
per fortuna I'ho fatto! Uno spettacolo che si e ri-
velato fin dall’incipit fonte continua e inesauri-
bile di sorprese, un susseguirsi di pirotecnie e
di brio, di velocita e di ritmo, di attori con ca-
pacita circensi e di performer, che sanno egre-
giamente cantare, suonare strumenti vari,
cadere e rialzarsi come fossero una molla, e ov-
viamente recitare con ammaliante maestria. Ma
non solo questo. La capacita di Carmelo Rifici e
di Tindaro Granata (la locandina correttamente
specifica: di Georges Feydeau; traduzione, adat-
tamento e drammaturgia Carmelo Rifici e Tin-
daro Granata) di smontare loliatissimo
meccanismo teatrale di Feydeau, destrutturarlo,

oi analizzarlo e successivamente ricomporlo,
¢ veramente una lezione di grande teatro. La
trama ¢ semplice di per sé e parte da un episo-
dio sufficientemente banale: gattasi del ritrova-
mento di un paio di bretelle da parte di una
moglie che crede di essere tradita dal marito e

ercid innesca una serie di reazioni a catena,
sulla scia della “commedia degli equivoci”, che,
di fatto pero, nasconde una crescente atmosfera
di follia dilagante e sempre piu diffusa. Viene
da chiedersi, alle performance di ogni attore, chi
sia il pitt matto in scena, visto che ogni perso-
naggio ha una propria mania, un proprio g,
una propria ossessione, una propria aspira-
zione. Tra un susseguirsi di scoppiettanti tro-
vate, di ambiguité accennate e pol ritirate, di qui
pro quo dall’effetto irresistibile, la piece si dipana

in una selva di non-comunicazione reciproca, di
impossibilita a comprendere veramente cosa
voglia l'altro, considerato le difficolta che ogni

personaggio ha nell’intendere se stesso. Caso
eclatante quello di Camillo (Tindaro Granata,
straordinario anche nel doppio ruolo di zia The-
resine), persona gio che, non avendo il palato,
non ¢ in grado di pronunciare le singole conso-
nanti ed e costretto conseguentemente a espri-
mersi _impieér;mdo solo le vocali, finché il Dottor
Spacciato (Giusto Cucchiarini, che interpreta
egregiamente anche Carlos Homenidas de Hi-
stangua) non gli consegna un palato d’argento,
sorta di regalo del Genio della Lampada. Fey-
deau non risparmia critiche, pur se sottili e stri-
scianti, alla borghesia e quest’adattamento
teatrale accentua tali critiche, occupandosi
molto anche delle vicende personali della
“classe subalterna”, i cui componenti vorreb-
bero essere trattati semplicemente come per-
sone e non come “schiavi”. Colpisce molto
come Rifici e Granata abbiano fatto scaturire in
maniera preponderante il fatto che ogni perso-
naggio sia diverso da come appare all'inizio,
come ogni personalita/personaggio celi al suo
interno altre potenzialita, altre risorse, altre ma-
schere. Non si vogliono certo scomodare Si%-
mund Freud e/o Luigi Pirandello, ma la
temperie culturale in cui si muove Feydeau &
quella a cavallo tra XIX e XX secolo, con la sco-
perta dell’inconscio, il concetto del doppio, ec-
cetera. Assolutamente condivisibile ancora
Rifici che nelle gia citate note di regia conclude
dicendo: “[...] ennesima riprova che un ottimo
testo superi sempre il proprio tempo. Una scelta
che ritengo rispecchi la mia vocazione al con-
temporaneo che mi suggerisce di rileggere i
classici con la sensibilita del presente”. Da ricor-
dare anche l'ottima prova di tutto il cast che,
con fisicita estrema, clownerie e capacita perfor-
mativa fuori dal comune, da una sorta di atmo-
sfera circense estremamente gradevole e
regnante; oltre agli attori gia citati, in scena:
Alfonso De Vreese (Rugby), Giulia Heathfield
Di Renzi (Elide), Ugo %iore (Carcassa), Chri-
stian La Rosa (Vittorio Emanuele de Chande-
bise e Buco), Marta Malvestiti (Raimonda de
Chandebise), Marco Mavaracchio (Tornello),
Francesca Osso (Luciana de Histangua), Alberto
Pirazzini (Marcello%,/Emﬂia Tiburz1 (Maria An-
tonietta) e Carlotta Viscovo (Olimpia). Si € trat-
tato insomma di uno spettacolo trascinante, che
ha entusiasmato il pubblico. Quindi: cosa avrei
Eerso, se mi fossi fermata allo stupore di un
eydeau in cartellone al Vascello!!!

Maria Pia Monteduro




