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La questione posta da Lo strano
caso del dottor Jekyll e del signor
Hyde non riguarda propriamente
la doppiezza dell'uomo. Riguarda
piuttosto il fallimento di ogni tenta-
tivodi sepmmeleparﬁ.ﬁsuque-
sta differenza, psicologicamente
sostanziale, che Fabio Condemi
cosfruisce al Teatro Vascello la pro-
pria lettura del testo di Robert
Louis Stevenson, nella drammatur-
gia di Federico Bellini e con
Christian La Rosa unico interprete.
La scelta pil: significativa consiste
nello spostamento del centro narra-
tiva, Jekyll e Hyde non vengono
immediatamente assunti come ter-
mini principali della rappresenta-
zione. La vicenda passa anzitutto
attraverso Utterson e Poole, 'avveo-
cato e il domestico: figure laterali
solo in apparenza, perché deposita-
rie dell'indagine, della testimonian-
za e soprattutto della memoria.
Sono loro a tentare di organizzare
razionalmente un avvenimento che
sembra sottrarsi a ogni principio di
causalit,

Questa prospettiva modifica pro-
fondamente il funzionamento tea-
trale del racconto. Non assistiamo
semplicemente agli eventi: assistia-
mo alla loro ricostruzione. E ogni
ricostruzione implica omissioni,
deformazioni, ritomi. La memoria
non & qui un deposito neutrale del
passato, ma una forza drammatur-
gica.

Christian La Rosa ne diventa il sup-
porto fisico. Attraverso un solo
interprete passano Utterson, Poale,
Jekyll, Hyde e le altre presenze del
racconto. La prova sarebbe facil-
mente esposta al rischio del virtuo-
sismo: differenziare timbri, posture
e gesti per dimostrare 'abilita
mimetica dell‘attore. La Rosa sce-
glie invece una strada pit: difficle.
Nan separa completamente le figu-
re, lascia che si contaminino.

E precisamente in questa contami-
nazione che la regia individua una
possibile lettura psicologica di
Stevenson. I corpi evocati sono

Jekyll, anatomia del doppio

Condemi rilegge Stevenson al Vascello

diversi, J]amemoria che li produce
una. Ogni identith sembra conser-
vare una traccia della precedente e
anticipare quella successiva. La
scena diventa cosi meno il luogo
della metamorfosi che quello della

persistenza.

Significativa, in questo senso, & la
definizione di Hyde come “Mr
Nascondino”, L'espressione recu-
pera il gioco fonetico inscritto da
Stevenson nel nome stesso del per-
sonaggio: Hyde rimanda all'imgle-
se hide, nascondersi. Ma sulla
scena il riferimento assume un
significato ulteriore. Il problema
non & pit soltanto trovare Hyde,
bensi comprendere chi si nasconda
eda chi,

Utterson cerca Hyde. Poole cerca di
comprendere cid che accade al pro-
prio padrone. Jekyll, tuttavia, com-
pie l'operazione psicologicamente
pitt complessa: produce un sogget-
to altro al quale atiribuire cid che
non pud integrare nell'immagine
socialmente e moralmente accetta-
bile di se stesso.

La scissiane Jekyll-Hyde pud allora
essere letta non come semplice

opposizicne fra bene e male, ma
come meccanismo di disconosd-
mento, Jekyll ha bisogno che Hyde
sia altro da sé. Gli attribuisce un
nome, un aspetto, una condotta
autonoma e, attraverso questa
separazione, tenta di sottrarre alla

propria identita cosciente la
responsabilita del desiderio. Hyde
diventa il contenitore di cid che
Jekyll rifiuta di riconoscere come
prapria.

Condemi evita opportunamente di

trasformare tale dinamica in una
dimostrazione psicologica. Non
applica una teoria al personaggio;
costruisce invece una forma scenica
rella quale il meccanismo della
scissione possa essere osservato, Il
fatto che tutti i personaggi appar-

tengano al medesimo attore produ-
ce infatti un cortocircuito essenzia-
le: quanto pitt il racconto cerca di
distinguere le identita, tanto pii1 il
teatro le riconduce materialmente
allo stesso corpo.

Inquesto quadrointerviene Ja com-
ponente visiva. La drammaturgia
delle immagini e lo spazio scenico
di Fabio Cherstich, le lud di
Veronica Varesi Monti e I'audiovi-
sual design con Live scanmer
systern di Francesco Sileo sottopon-

gono continuamente la presenza
dell'attore a duplicazione, osserva-
zione e alterazione. Il corpo non &
soltanto recitato: viene analizzato
dall'immagine, quasi sottoposto a
un procedimento diagnostico.

La soluzione & coerente con I'impo-
stazione registica, ma non sempre
altrettanto necessaria. In alcuni
momenti I'elaborazione audiovisi-
va tende a rendere esplicito un pro-
cesso che La Rosa aveva gia affida-
to con maggiore ambiguita al gesto
ealla voce. E il punto problematico
di uno spettacolo altrimenti molto
controllato: la teenologia rischia
occasionalmente di diventare com-
mento della recitazione, mentre
linterprete possiede mezzi suffi-
dienti per sostenere autonomamen-
tela complessita del dispositivo,

La Rosa lavora infatti piti sulla tran-
sizione che sulla caratterizzazione.
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Tl dato interessante non consiste
nel riconoscere immediatamente
quale personaggio stia parlando,
ma nellavvertire il momento in
cui un'identita comincia a perdere
consistenza e un'altra si appropria
del medesimo corpo. Eunarecita-
zione costruita sulle soglie.
Anche per questo Hyde non
viene ridotto alla figura conven-
zionale dell’istinto liberato. Il rap-
porto con Jekyll & pitt compro-
mettente: tra i due non esiste sol-
tanto opposizione, ma dipenden-
za. Jekyll necessita di Hyde per-
ché Hyde gli consente di conti-
nuare a pensarsi come Jekyll. La
porzione, in questa prospettiva,
assume quasi la funzione di un
alibi: offre una causa esterna a cid
che appartiene invece alla struttu-
ra stessa del soggetto.

Lo spettacolo raggiunge cosi il
punto pit interessante quando
abbandona definitivamente l'idea
della trasformazione. 1l problema
non & che Jekyll diventi Hyde. &
che Jekyll non possa espellere
Hyde senza amputare una parte
disé

1l finale riconduce coerentemente
lindagine alla sua origine.
Utterson e Poole hanno cercato di
comprendere un altro uomo, ma
la memoria attraverso la quale lo
ricostruiscono ha progressiva-
mente abolito le distanze: testimo-
ne, vittima, colpevole e osservato-
re finiscono per condividere la
stessa presenza scenica.
Condemi restituisce cosl a
Stevenson la sua inquietudine
meno spettacolare e piti persisten-
te. Il mostro non coincide con una
seconda personalita che irrompe
improvvisamente nella prima,
Nasce piuttosto dall'impossibilita
di riconoscere come propria una
parte di sé.

Mr Nascondino, alla fine, non &
colui che resce a nascondersi
meglio dagli altri. £ colui dietro il
quale Jekyll tenta inutilmente di
nascondersi a se stesso.




